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DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA

La asignatura se desarrollara de forma presencial, dividida en clases tedrico-practicas, con un total de 32 horas de
teoria y 32 horas de practica a lo largo de 16 semanas. Durante el curso, el alumnado comprendera los distintos
modos, enfoques y pensamiento del cine documental, lo que les permitira planificar un proyecto filmico de este tipo.
Se enfocaran en la elaboracion del planteamiento (tema) y la conceptualizacion de un proyecto audiovisual (historia)
de su eleccidn, el cual podran desarrollar con las herramientas tecnoldgicas con las que disponen. Ademds, se
introducira al alumnado en el conocimiento basico de tecnologias de produccion filmica, como cinefotografia, sonido,
edicion y postproduccion de sonido e imagen. Se establecera una vinculacion con la Escuela Nacional de Artes
Cinematograficas de la UNAM para proporcionar a los estudiantes la familiarizacion con equipos profesionales para
la realizacion de proyectos cinematograficos. El proposito de la materia es proporcionar al alumnado los
conocimientos teodricos y practicos del cine documental, que les permita explorar la relacion entre la musica y el cine
documental de manera interdisciplinaria.

OBJETIVO GENERAL

Analizar criticamente como la musica y la imagen visual interactian para crear significado en el cine documental, asi
como desarrollar habilidades para crear obras audiovisuales que integren estos dos elementos de manera efectiva. Esto
permitira al alumnado abordar la creacion y la interpretacion de documentales desde una perspectiva que reconoce la
importancia de la investigacion, la musica y la imagen en la produccion documental contemporanea. Ademas, podran




aplicar estas habilidades en proyectos de investigacion, creacion de contenidos digitales y otras areas profesionales,
fortaleciendo su capacidad para comunicar ideas de manera creativa y critica.

N° DE

OBJETIVO PARTICULAR
HORAS Al finalizar el estudio de la unidad UNIDAD DIDACTICA
T P el alumno sera capaz de:

6 6 |e Comprender como la musicay la imagen influyenen | 1. El pensamiento de la imagen. El
la_ percepcion,  producen  subjetividades 'y espacio-tiempo y lo sonoro en el Cine
conocimiento. Documental
Analizar el proceso de creacion de la imagen y su 1. Very escuchar.
pensamiento estetico. 2. Lainfluencia de la musica y la imagen visual

. . en la percepcion humana.
Explorar su uso en la construccion de discursos 3 La evolucion de la relacion entre misica e
cinematograficos y dominar las bases fundamentales imagen en el cine,
del género para aplicarlas en sus proyectos 4. Elpapel de la misica y la imagen en la
personales. construccion de identidades culturales y
sociales.
5. El papel del documental en la exploracion de
temas culturales, sociales y politicos.
6. Pensar la imagen, el sonido y la musica en la
narrativa documental.
7. Imagen-movimiento- Imagen Sonido.
8. Origen y objetivos del Documental.
9.  Modos del documental segtin Bill Nichols.
10 10 Adquirir habilidades para analizar el montaje | II. Modos, recursos y pensamiento del Cine
complejo en el cine documental, conceptos clave Documental
como la imagen legal, la memoria y la apropiacion
en el contexto del cine documental. 1. Realidad aparente y realidad objetiva.
o ) 2. Estructura y postestructura de la
Familiarizarse con recursos como la entrevista, la imagen-musica.
composicion de imagen, el documental animado, de 3. La forma estética de la realidad.
archivo visual entre otros. 4. Elarchivo como una cartografia del
. . tiempo
Comprender la relacion entre la veracidad y el punto 5. Apropiacion, montaje y remontaje de la
de vista, con el analisis de los diferentes formatos imagen archivo.
documentales, y la propia evolucion del género hacia 6. Desarticulacion de la memoria histérica
una fusion entre lo factual y lo ficcional. 7. Recontextualizacién de la memoria.
8. Lacomunidad y colectividad como narradora
del tiempo-espacio.
. El autor, un creador desde la Autoetnografia.
10. Subjetividad del autor, el performance
como intervencion de la realidad.
11. La vida como relato, lo simbodlico de la
practica documental.
12. La Tension entre Veracidad y Punto de Vista.
13. Lano intervencion de la camara.
6 6 Adquirir habilidades para utilizar recursos técnicos, | II1. Estrategias y recursos para la
plasticos y estéticos en la produccion y realizacion cinematografia documental.
del documental, amplificando el discurso
cinematografico a través del dominio de los planos I.  Estrategias plasticas, el cine documental
del lenguaje visual. de animacién, la gréfica, los efectos
) ) ) visuales.
Comprender la importancia de los planteamientos II. Estrategias de la luz y color
estéticos y éticos del género. III. La entrevista
IV. Los objetos, las locaciones.




e Aprender a estructurar narrativas, realizar V. Recursos de voz, sonido, musica.
investigaciones y seleccionar sujetos e imagenes que VI. Guion y escaleta
enriquezcan el relato. VII. Capitulado y desglose

e Explorar distintos enfoques estructurales del guion
documenta y escaleta con sus estructuras y manejos
dependiendo cada produccion filmica.

4 4 ® Resolver problematicas en proyectos documentales | IV. Produccion y realizacion del Cine
mediante una organizacion efectiva de la realizacion, Documental.
centrada en la gestion, la comunicacion y la
comprension de los objetivos con su equipo de 1. Trabajo de Mesa del realizador.

trabajo. 2. Documentos de produccion

.. . L. . 3. Sonido y objetividad
e Adquirir conocimientos basicos para la definicion de

la organizacion del trabajo cinematografico,
responsabilidades de produccion, rutas criticas y
presupuestos.

e Analizar como las peliculas documentales
contemporaneas abordan la creacion de la banda
sonora y el disefio del espacio sonoro, reconociendo
estos elementos como parte de la realizacion

documental.
6 6 Realizar dos ejercicios practicos utilizando equipos | V. Introduccion a los equipos técnicos
técnicos de cdmara, iluminacion y sonido. cinematogrificos y de produccién
o o L audiovisual.
Llevar a cabo un ejercicio practico de edicion. [Esta
unidad plantea el conocimiento y uso adecuado tanto . .
d ; rsonal m ofesional d 1. Operacion de camara
e equipos personales como profesionales de 2. Operacién de Sonido

produccion cinematografica.]

3. Operacion de equipos de edicion

TOTAL: 64

32 | 32

SUGERENCIAS DIDACTICAS SUGERENCIAS DE EVALUACION

30% Asistencias
20% Lecturas y visionados
20% Participacion en clase
30% Cineminuto

e  Analisis de lecturas y producciones filmicas.
e Escritura y desarrollo de proyectos documentales
individuales.

e Ejercicios practicos de produccion audiovisual.

REPERTORIO PARA EXAMEN

NO APLICA
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Regalias por Derecho de Autor:

"Cuando se trate de una obra realizada como consecuencia de
la relacion de trabajo del personal académico con la UNAM, la
propiedad de dicha obra correspondera a la UNAM,
percibiendo los trabajadores académicos las regalias que les
correspondan por concepto de derechos de autor o de
propiedad industrial. Se estara a lo dispuesto en el parrafo
anterior cuando publique o elaboren folletos, antologias
guiones, mapas o cualquier otro trabajo publicado por la
UNAM, que sea producido por los mismos, en los términos de
la Legislacion Universitaria. En la aplicacion o interpretacion
de esta clausula, cuando no haya disposicion expresa en la
Legislacion Universitaria, se estara a lo dispuesto en los
convenios especificos que celebre la UNAM con los autores, a
la Ley Federal del Derecho de Autor y demés ordenamientos
legales aplicables”.




