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DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA

Asignatura teorica-practica de caracter optativo con duracioén de dos semestres. Esta
asignatura tiene el proposito de ampliar y profundizar el estudio de la interpretacion
pianistica en el marco del repertorio para el instrumento en el ambito de la musica de
camara. En el primer semestre se aborda repertorio de piano a cuatro manos.

En el segundo semestre se aborda repertorio para piano con diferentes ensambles de
camara.

OBJETIVO GENERAL




El objetivo de esta asignatura es proveer a los estudiantes de composicion en nivel li-
cenciatura, de un espacio para aplicar y expandir los conocimientos pianisticos adquiri-
dos previamente en la asignatura de Piano para composicion I — IV en el marco del tra-
bajo colaborativo, donde el piano interactua en el desarrollo del discurso musical que se
comparte entre varios elementos, sea en piano a cuatro manos, o bien, musica de camara
en distintas dotaciones con la participacion del piano.

La asignatura les brindara la experiencia interpretativa, el conocimiento y el analisis de
como realizar la interaccion entre el piano y otros ensambles de camara, atendiendo los
conceptos de balance, planos sonoros, construccion de una melodia con diferentes for-
mas de acompafiamiento, identificacion del discurso melodico de propuesta- respuesta y
variacion de los diferentes instrumentos de la obra musical.

De forma tedrica-practica estos conocimientos seran aplicados dentro de la interpreta-
cion de las obras trabajadas a lo largo del curso, asi como en el ejercicio de evaluacion
final donde los alumnos deberan realizar una composicion de musica de camara, de cor-
ta duracion, integrando los conocimientos y conceptos adquiridos en el curso.

N° DE

HORAS OBJETIVL(A)API;ARTICU' UNIDAD DIDACTICA
2 Identificar todos los I. Analisis de los elementos del discurso
componentes de la * Disposicion melodica y ritmica
obra, su forma, es- * Fraseo

tructura, disposicion Identificacion de roles:

melodica, disposicion liderazgo (melodia)

ritmica, analisis ar- soporte (acompafiamiento)

monico, los elemen- * Interaccion del discurso

tos que la conforman propuesta-respuesta

y que decisiones téc- ® Analisis armonico, identificacion de

nico-interpretativas finales cadenciales
aplicar a partir del Forma musical
analisis inicial. Textura




Conocer las diferen-
tes técnicas de estu-
dio que permitan
identificar los distin-
tos elementos del dis-
curso de la obra: la
que compete al ins-
trumento o parte que
le corresponde, y la
del instrumento o par-
te que le es comple-
mentaria

I1.

Técnicas de estudio

(Ejercicios de birrtimia y coordinacion)

Cada miembro del ensamble debera solfear
la ritmica de la parte que le corresponde
mientras palmea la ritmica de la parte que
le es complementaria.

Cada miembro del ensamble debera cono-
cer y dominar su parte correspondiente
dentro del discurso mientras se palmea la
ritmica de la parte del discurso que le es
complementaria.

Cada miembro del ensamble debera cono-
cer y dominar su parte correspondiente
dentro del discurso, interpretarla mientras
se solfea la ritmica de la parte del discurso
que le es complementaria.

Cada miembro del ensamble debera cono-
cer y dominar su parte correspondiente
dentro del discurso, interpretarla mientras
se canta la parte del discurso que le es
complementaria.

Reconocer la impor-
tancia de una postura
ergondmica para emitir
el sonido con mas pro-
yeccion, belleza, afi-
nacion y volumen”.

I11.

Postura
Anélisis de las posturas fisicas para la emi-
sion del sonido.
Aplicacion de conceptos de la técnica Ale-
xander para musicos para integrar posturas
ergondmicas de espalda, brazos y manos
para mejorar la emision del sonido.




Integrar la respiracion
como un elemento
generador y conduc-
tor del sonido para
una mejor coordina-
cion de los elementos
musicales del discur-
so y el fraseo.

IV.

Respiracion
Andlisis de la importancia de la respiracion
como elemento generador y conductor de
sonido para una mejor coordinacion de los
elementos musicales del discurso y el fra-
seo.

Conocer y aplicar los
criterios interpretati-
vos mas apropiados
para la obra que se
trabaja durante el se-
mestre.

Interpretacion
Criterios estilisticos
Fraseo
Agogica
Balance, estructurar planos sonoros
Articulacion
Sonoridad
(proyeccion, direccion y calidad de sonido).

Detectar y aplicar el
analisis y los criterios
interpretativos en el
desarrollo del discur-
so desde acuerdos en
conjunto.

VL.

Trabajo colaborativo

Criterios interpretativos en el desarrollo
del discurso desde acuerdos en
conjunto:

Tiempo

Cambios agogicos

Roles (liderazgo y soporte)

Planos sonoros

Respiracion

Fraseo.




2 Conocer informacion VII. Exposicion y conocimiento tedrico de
confiable y precisa los instrumentos que conforman el
sobre los instrumen- ensamble
tos que conforman el * Todos los miembros del ensamble expon-
ensamble. dran de forma tedrica informacion sobre su

instrumento: familia a la que pertenece,
disposicion fisica, recursos y limitantes,
registro, emision del sonido, repertorio re-
presentativo en la configuracion de ensam-
ble al que corresponde el repertorio del se-
mestre.

2 Aplicar los conoci- VIII. Ejercicio de aplicacion

mientos adquiridos
dentro de la composi-
cion y la interpretacion
de una obra original de
musica de camara con
duracion aproximada
de 1 minuto y 20 se-
gundo. Presentar la
composicion en graba-
cion o en publico.

Aplicar los conocimientos adquiridos den-
tro de la composicion y la interpretacion de
una creacion nueva.

16




SUGERENCIAS DIDACTICAS

SUGERENCIAS DE EVALUACION

Exposicion oral

Ejercicios en clase

Andlisis

Exposicion audiovisual para reali-
zar autoanalisis, autocritica, auto-
evaluacién y retroalimentacion.
Consulta de material audiovisual
Lecturas sugeridas

Elaboracion de registros de estudio
y bitacora

Participacion en recitales y concier-
tos

Valoracion de grabaciones ya exis-
tentes

Asistencia: Asiduidad y puntuali-
dad

Participacion en clase

Realizacion de todos los ejercicios
acorde a las unidades didacticas

Valoracion, analisis y retroalimen-
tacion de los registros de audio y
video de cada sesion

Realizacion de la bitacora

Evaluacion del registro sonoro o de
video del repertorio del examen

Realizacion de la obra de aplica-
cion de conocimientos adquiridos

REPERTORIO PARA EXAMEN

El repertorio que conformara la evaluacion final del curso constara de dos obras:
La obra elegida por el ensamble que se trabajara en el curso conforme al pro-

1.

grama.

La obra musical de corta duracion que el o los compositores inscritos en la asig-
natura realizaran para aplicar los conocimientos adquiridos en la construccion
instrumental e interpretacion de una obra musica de camara. (VIII unidad didéac-

tica).

REPERTORIO




La seleccion del repertorio correspondiente al semestre, debera considerar los diferentes
estilos musicales de los repertorios de la musica de concierto.

La eleccion del repertorio se realizara con base en las capacidades y destrezas técnicas e
interpretativas de los integrantes de los ensambles, considerando sus intereses y areas de
desarrollo.

Las siguientes obras musicales se exponen a manera de referencia, el repertorio se pue-
de modificar de acuerdo al criterio del profesor o de las propuestas del ensamble, pre-
servando los objetivos generales y especificos de la asignatura.

Repertorio sugerido:

Violin y Piano:

Beethoven, L. Sonatas Op. 12, 24 y 30.

Grieg. E. Sonatas Op. 8, 13, 45.

Mozart W. Sonatas KV 6, 46, 296, 360, 402, 403, 404, 547.
Violonchelo y Piano:

Beethoven L. Sonatas Op. 5, 38, 69.

Oboe y Piano:

Schumann, R. Tres romanzas, Op. 94.

Clarinete y Piano:

Schumann, R. Fantasiestiicke, Op.73.




Baron, J. H. (1987). Chamber Music: A Research & Inform Guide. Nueva York: Gar-
land.

Berger, M. (1990). Guide to Sonatas: Music for one or two instruments. New York: An-
chor.

Berger, M. (2001). Guide to Chamber Music. Nueva York: Dover Publications. Bernac,
P. (1978). York: Norton. Cambridge: Amadeus Press.

Cobbett, W. W. (1963). Cyclopedic Survey of Chamber Music. With supplementary ma-
terial edited by Colin Mason. New York: Oxford University Press. 3 vols.

Fuller Maitland, J. A. (1972). The consort of music: a study of interpretation and en-
semble. New York: B. Bloom.

Gleason, H. (1980). Chamber Music from Haydn to Bartok. Bloomington, Indiana: T. I.
S. Publications.

Loft, A. (1973). Violin and Keyboard: The Duo Repertoire. New York: Grossman, 2
vols.

Tovey, D. F. (1989) Essays in musical analysis: Chamber music. Oxford: Oxford Uni-
versity Press. Ulrich, H. (1966). Chamber Music. New York: Columbia University
Press

OTRAS FUENTES DE INFORMACION:
(INTERNET, SOPORTES SONOROS Y AUDIOVISUALES, SOFTWARE Y OTROS)

Acceso en linea a bibliotecas en los paises de habla hispana, Norteamérica y Europa.

Acceso en linea al acervo de la Biblioteca Cuicamatini y a todas las bibliotecas de la
UNAM.

Biblioteca Cuicamatini: acervos de musica, libros y grabaciones de audio y video Grove
music online.

Consulta de material audiovisual en redes sociales como YouTube, Spotify, Instagram.

PERFIL PROFESIOGRAFICO

Docente con licenciatura en piano, preferentemente con posgrado en interpretacion, ma-
sica de camara o trabajo colaborativo como repertorista, con experiencia profesional en
ensambles instrumentales o repetidor.

FECHA DE RECEPCION
FECHA DE ELA- POR PARTE DE LA
BORACION AUTORES COORDINACION ACA-
DEMICA
12 de abril 2021 Euridice Sanchez Urrutia

FIRMA DE LOS RESPONSABLES










