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Armonia al Diapason 111 Ninguna

DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA

Los cuatro semestres de la asignatura de Armonia al Diapason son de naturaleza tedrico-practica.
Buscan que el alumno adquiera los conocimientos y habilidades basicas que apoyen la practica de
la guitarra: improvisacién, transporte, ejecucion de oido, armonizacion y analisis
fundamentalmente a través del conocimiento del funcionamiento armonico del diapasén y su
estructura ldgica.

Se trata de abordar directamente los aspectos arménicos teéricos en la guitarra demostrando las
particularidades del diapason, mostrando las caracteristicas, posibilidades y limitaciones del
instrumento con respecto a la teoria arménica basada en el teclado.

Cada objetivo particular y unidad tematica se puede ejemplificar libremente con diversos estilos
musicales. Tener en cuenta los intereses y gustos de los alumnos es importante para lograr una
mejor receptividad y asimilacion a los contenidos del programa y lograr un aprendizaje
significativo.

Se busca desarrollar la creatividad a partir del manejo y conocimiento de la armonia tonal en el
instrumento, fomentando en el alumno el conocimiento y aprecio por diversos géneros y estilos
musicales.

OBJETIVO GENERAL
El alumno al final del semestre serd capaz de comprender y aplicar los principios de la logica
armonica del diapason de la guitarra, con el fin de analizar, armonizar e improvisar en el &mbito
de la armonia cromatica y el intercambio modal.




N° DE N° DE OBJETIVO PARTICULAR ]
HORAS | HORAS Al finalizar el estudio de la unidad UNIDAD DIDACTICA
TEORICAS | PRACTICAS el alumno seré capaz de:
0 8 Aplicar los principios del I. Digitacion de acordes y
intercambio modal conduccion de las voces en
intercambio modal
e Combinacion de acordes de la
tonalidad mayor y menor
e Sustitucion de acordes de la
tonalidad menor y mayor
e Analisis de progresiones
armonicas de intercambio
modal
e Lecturade cifrado con
intercambio modal
0 6 Aplicar los principios de la armonia |Il. Digitaciones de los acordes
cromaticay acordes alterados diatonicos en su conduccién al
ambito menor
e Progresiones con base en la
encadenacion de I11-V en
dominantes secundarias
e Sustitucion por tritono de
dominantes secundarias
e Subdominantes en menor
e Acordes V7 sin funcién de
dominante
e Funciones del acorde
disminuido7
e Analisis de progresiones
cromaticas
0 4 Aplicar las extensiones armoénicas I11. Digitacion de las extensiones
(b9, 9 #9, 11, #11, b13y 13) enel de los acordes de la tonalidad
ambito de la tonalidad menor a menor y la digitacion de escalas
través del uso de escalas alteradas en | alteradas
contextos tonales e Escala de ocho notas (dos
digitaciones)
e Escala melddica de jazz en
siete posiciones
e Escala disminuida (dos
digitaciones)
e Algunos modos alterados
e Escala hexafona (dos
digitaciones)
0 8 Improvisar en contextos tonales IV. Cifrados con contextos tonales

cromaticos a través de escalas
mayores, menores, alteradas,
pentafonas y arpegios

cromaticos y aplicacion de escalas
y arpegios
e Piezas con armonia
cromatica
e Acordes hibridos en
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contextos tonales

Modos alterados en una
octava

Sustitucion armonica a
través de la superposicion
de arpegios

Digitacion de los acordes:
mayor7#5, Mayor-menor7,
dominante7#5y
disminuido7

Digitacién en dos octavas
de los arpegios de séptima
diatonicos a la tonalidad
menor

Armonizar melodias a partir del
manejo de los recursos del
intercambio modal y acordes
alterados

V. Recursos de la armonia
cromatica para enriquecer la
armonizacion de piezas en la
guitarra

Piezas con intercambio
modal

Relacion entre la melodia 'y
la armonia

Aplicacion de los acordes
sustitutos

Aplicacion del intercambio
modal

Aplicacion del
encadenacion de 11-V
Aplicacion de la sustitucion
por tritono de dominantes
Acorde disminuido
Acordes incompletos o
hibridos (poly chords)
Acordes de construccién
paralela

TOTAL
HT: 0

TOTAL
HP: 32

TOTAL: 32
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SUGERENCIAS DIDACTICAS SUGERENCIAS DE EVALUACION

Exposicion oral () Examenes parciales (x)
Exposicion audiovisual (x) Examenes finales (x)
Ejercicios dentro de clase x) Trabajos y tarea fuera del aula (x)
Ejercicios fuera del aula (x) Participacion en clase (x)
Seminarios () Asistencia a précticas (x)
Lecturas obligatorias (x)
Trabajos de investigacion () Otras:
Précticas de taller o laboratorio  (X) e Anadlisis de piezas en modo mayor e

_ improvisar dentro de este &mbito
Précticas de campo ()

e Desarrollo de las siete posiciones de la

Otras: escala mayor y las cinco posiciones de la

escala pentafona
e Asistencia a conciertos, clases magistrales,

- . e Ejecucion de diversas posiciones de los
festivales musicales

acordes con septima en estado fundamental,
e Estudio comparado y valoracion de a través de todo el diapason

interpretaciones musicales . . . .
P e Ejecucion de triadas pertenecientes al

e Recopilacion y analisis comparativo de ambito tonal mayor y su enlace
Anadlisis de (textos, discografia y
audiovisuales)

e Uso de materiales adicionales a la
bibliografia como videos y discos

REPERTORIO

La seleccion del repertorio correspondiente al semestre debera considerar los diferentes estilos y
épocas sefialados en la descripcion de la asignatura, asi como las caracteristicas particulares de
cada alumno en lo que corresponde a nivel técnico, habilidades a desarrollar y preferencias
personales. Del mismo modo, el repertorio técnico estard determinado en funcién de los
requerimientos particulares del alumno.

REPERTORIO BASICO

Buarque, Chico. (1991). Eu Te Amo. The New Real Book. Berkley: Sher Music Co. Publisher and
Editor Chuck Sher.

Jobim, Antonio Carlos Meditation. (1998). Jazz FakeBook. Petaluma California: Sher Music Co.
Jobim, Antonio Carlos. (1998). Desafinado. Real Book. Petaluma California: Sher Music Co.
Villa-Lobos, Heitor. (1953). Estudio No.2. Doce Estudios para Guitarra. Paris: M. Eschig.
Villa-Lobos, Heitor. (1951). Los Cazadores de Cabezas. Floresta do Amazonas. Sao Paulo: Vitale.
Partitura de Bolsillo.

El repertorio para examen se seleccionara de las obras citadas o bien de algunas otras con
dificultad equivalente.
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BIBLIOGRAFIA

BIBLIOGRAFIA BASICA

Johnson, Charlton. (1998). Swing & Big Band Guitar. Milwaukee: Hal Leonhard Corporation.
Leavitt, William G. (1996). A Modern Method for Guitar 3. Boston: Berklee Press. Publications.
London, Barbara. (1992). Study Supplement for Harmony. Boston: Berklee Press. Publications.
Nettles, Barrie. (1994). Harmony Workbook. Boston: Berklee Press. Publications.

Novello, John. (1985). The Contemporary Harmony. Milwaukee: Hal Leonhard Corporation.
Pohlert, Werner. (1983). Basic Harmony & Basic Harmonical Mode of Thinking. Germany: The
Werner Pohlert Publication Team.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Kopp, David. (2002). Chromatic Transformation In Nineteenth-Cetury Music. Cambridge:
University Press.

Liebman, David. (1991). A Chromatic Approach To Jazz Harmony and Melody. Germany:
Published by Advance Music.

Schoemberg Arnold. (1967). Structural Functions of Harmony. Madrid: Real Musical Editores.
Zinn, David. (1981). The Estructure & Analisis of the Modern Improvised Line. Vol. I NY
Published by Excelsior Music Publishing Co.

OTRAS FUENTES DE INFORMACION:
(INTERNET, SOPORTES SONOROS Y AUDIOVISUALES, SOFTWARE Y OTROS)

Adams, Ricci. Music Theor, http://www.musictheory.net/
Goldstein, Joseph.Jazz Guitar Lessons, http://homepage.mac.com/josephgoldstein/JGM/jgm.htm
Harmony.org.uk, http://www.harmony.org.uk/

PERFIL PROFESIOGRAFICO

Profesor con estudios de Licenciatura en Guitarra o equivalente y tener conocimiento de la mdsica
popular y de armonia moderna.
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