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DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA

La produccion audiovisual es un campo interdisciplinario con implicaciones epistemologicas, politicas y
estéticas relevantes para la investigacion académica; sus précticas y objetivos son diversos y se relacionan
con la pluralidad de posibilidades creativas de los creadores y los contextos sociales e histdricos que los
enmarcan. En general, la produccion audiovisual propone nuevas formas de aproximacion a la realidad y
miradas criticas frente a los procesos de comunicacion.

En este curso optativo se presentan algunas reflexiones teoricas y elementos técnicos de la produccion
audiovisual adecuados para estudiantes de la Facultad de Musica de la UNAM. De manera particular, este
curso apuesta por la capacitacion del alumnado en los primeros momentos de la produccion audiovisual; es
decir, la redaccion de guiones y técnicas de registro, pasando por consideraciones de pre-produccion,
disefio de una idea original, composicion y levantamiento de imagen, y organizacion de materiales.

Las sesiones constan de la presentacion y discusion de textos especializados con la participacion de los
estudiantes respecto a la escritura y disefio de proyectos. Asimismo, este curso incluye trabajo practico con
manejo de equipo con ejercicios dentro y fuera del aula. En todo momento se seguiran los protocolos
establecidos por la UNAM para garantizar la seguridad de los estudiantes y del equipo empleado. El curso
concluye con ejercicios de escritura creativa y reportes de scouting que, a su vez, deberan integrar una
carpeta de preproduccion como resultado a evaluar.




OBJETIVO GENERAL

Conocer los procesos de disefio de guiones y técnicas de registro para la produccion audiovisual y el
desarrollo de proyectos de investigacion socio musical y/o disefio de materiales de divulgacion del
conocimiento musical.

N° DE N° DE OBJETIVO PARTICULAR )
HORAS HORAS Al finalizar el estudio de la unidad UNIDAD DIDACTICA
TEORICAS PRACTICAS el alumno sera capaz de:
2 2 Aproximarse a los conceptos de | L. Introduccioén a la produccion
la produccion audiovisual audiovisual
aplicada a la investigacion socio | e Imagenes y movimiento: cine,
musical. documental y productos transmedia
° Analisis filmico
° Etapas de la produccion
audiovisual: pre/post produccion
4 4 Aproximarse al lenguaje II. Introduccion al lenguaje
audiovisual y la escritura de audiovisual
guiones para la produccion. ° Sensorialidad y emociones
° Memoria e identidad
° Manejo de datos etnograficos,
originalidad y polifonia
. Coémo contar historias, estilos
de narracion y escritura creativa
° Géneros y lenguaje audiovisual
° El guidn y su autor
8 4 Disefiar una carpeta de II1. Carpeta de pre-produccion

pre-produccion para el desarrollo
de un proyecto audiovisual.

° Tema central

° Sinopsis

° Objetivos

° Justificacion y publico meta

° Soryline

° Escaleta de contenidos

° Tratatamiento cinematografico:
visual y sonoro

° Plan de produccion y scouting:
grupo, equipo, locaciones

° Ruta critica de grabacion

° Presupuesto

° Permisos y autorizaciones




2 6 Aplicar técnicas de composicion | IV. Equipo y técnicas de grabacion
y grabacion que permitan ° Equipo de grabacion y manejo
ejercitar el uso del equipo de camara, ejercicios fuera del aula.
audiovisual. ° Composicion, planos,
movimientos y angulos
° Iluminacién y sonido
) Fotografia y encuadre
° Ejercicios y retroalimentacion
TOTAL TOTAL
HT: 16 HP: 16
TOTAL: 32
SUGERENCIAS DIDACTICAS SUGERENCIAS DE EVALUACION

e Exposicidn oral de textos escritos en
clase

e Exposicidn oral de carpetas de
pre-produccién

e Ejercicios dentro de clase

e Ejercicios fuera del aula

e Lecturas obligatorias

Ejercicio de escritura creativa
Carpeta de pre-produccion
Reportes de scouting

Ejercicios de técnicas de grabacion
Participacion en clase

Asistencia a clase

Los docentes seran responsables de las sesiones
y de la presentacion y discusion de los textos.
Sin embargo, gran parte del curso requiere de la
participacion y trabajo de los estudiantes
respecto a la escritura y disefio de proyectos. La
ultima unidad incluye trabajo practico con
manejo de equipo por lo que los estudiantes
deben demostrar compromiso con los ejercicios
dentro y fuera del aula.
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OTRAS FUENTES DE INFORMACION:
(INTERNET, SOPORTES SONOROS Y AUDIOVISUALES, SOFTWARE Y OTROS)

Banff Centre for Arts and Creativity: https://www.youtube.com/@thebanffcentre

Harvard University Sensory Ethnography Lab: https://sel.fas.harvard.edu/

Laboratorio Iberoamericano de Documental: https://iberodocslab.org/

Mapeo de Laboratorios Audiovisuales de Investigacion en México: http://lais.mora.edu.mx/laboratorios/#/
ENES-Morelia UNAM. Musica y tecnologia artistica:



https://www.youtube.com/@thebanffcentre
https://sel.fas.harvard.edu/
https://iberodocslab.org/
http://lais.mora.edu.mx/laboratorios/#/

La Sandia Digital: https://lasandiadigital.org.mx/

La Bandurria Marcha: https://www.labandurriamarcha.org/

Proyecto Oficios Creativos: https://www.oficioscreativos.mx/

Pregoneros de Medellin: https://pregonerosdemedellin.com

Proyecto de cartografia sonora “La Ciudad Sin Nosotros™: http://www.laciudadsinnosotros.com/
Mapa Sonoro de México: https://mapasonoro.cultura.gob.mx/

Manual de creacion cinematografica:
https://escuelaalcine.cl/recursos-didacticos/manual-de-creacion-cinematografica/

PERFIL PROFESIOGRAFICO

Los docentes responsables de este curso deberan contar con una formaciéon de licenciatura en ciencias
sociales con especialidad y experiencia profesional en la produccion audiovisual.

FECHA DE FECHA DE RECEPCION
POR PARTE DE LA
ELABORACION AR COORDINACION
ACADEMICA
16/abril/2024 02/mayo0/2024

FIRMA DE LOS RESPONSABLES

De acuerdo con el Contrato Colectivo de Trabajo del
Personal Académico al servicio de la UNAM, Parrafo
Primero, Clausula 105, Regalias por Derecho de Autor:

"Cuando se trate de una obra realizada como consecuencia
de la relacion de trabajo del personal académico con la
UNAM, la propiedad de dicha obra corresponderd a la
UNAM, percibiendo los trabajadores académicos las
regalias que les correspondan por concepto de derechos de
autor o de propiedad industrial. Se estara a lo dispuesto en
el parrafo anterior cuando publique o elaboren folletos,
antologias guiones, mapas o cualquier otro trabajo
publicado por la UNAM, que sea producido por los
mismos, en los términos de la Legislacion Universitaria. En
la aplicacion o interpretacion de esta clausula, cuando no
haya disposicion expresa en la Legislacion Universitaria, se
estara a lo dispuesto en los convenios especificos que
celebre la UNAM con los autores, a la Ley Federal del
Derecho de Autor y demds ordenamientos legales
aplicables”.
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