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DENOMINACION DE LA ASIGNATURAY

Voces privadas y voces publicas: Mujeres compositoras desde Hildegard von Bingen a
Clara Wieck-Schumann

" vi HORAS HORA / SEMANA , i
MODAL IDAD" CARACTER™ | seMESTRE [ H.T.~ H.PX CREDITOS
Seminario Optativo 32 2 0
LINEA DE FORMACIONX AREA DE CONOCIMIENTO
Humanistica-Social Historico-Social
ASIGNATURA ANTECEDENTEXii ASIGNATURA CONSECUENTE*
Ninguna Ninguna

DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA*

Este seminario se desarrolla en un marco histérico en el cual se explora la contribucion de las
mujeres a la composicion de musica de concierto de la Edad Media, el Renacimiento, el Barroco y
el siglo XIX, con particular énfasis en las figuras paradigméticas de Clara Schumann y Fanny
Mendelssohn, asi como algunos ejemplos de su labor como profesoras y patronas de la musica. Se
abordan las trayectorias y creacion de estas mujeres a la luz de las expectativas sociales y dentro
de las limitaciones en las que se desarrollaron. Las compositoras que se abordan desarrollaron su
actividad en épocas en que las mujeres estaban practicamente excluidas de una educacién musical
formal y en las cuales se les prohibia la participacion en actividades profesionales que estaban
abiertas solamente a sus contemporaneos varones. Se abordan las distintas formas en que ellas
trascendieron estas limitaciones para poder componer, y, en ocasiones, tocar y ejercer la profesion
musical. Dentro de la perspectiva de género, hacer visibles a las mujeres, en todas las areas dela
vida humana, es un primer paso para poder entender, cuestionar y cambiar los paradigmas que
rigen el campo, en este caso, el musical, de la composicion.




OBJETIVO GENERAL*

Conocer desde una perspectiva historica las diferentes formas musicales que abordaron mujeres
compositoras de los siglos XVII a XIX, con el fin de valorar sus composiciones y sus
contribuciones al mundo de la musica como intérpretes, profesoras y patronas de la masica, dentro
de un ambiente laboral de inequidad y una narrativa histdrica de invisibilizacion hasta épocas
recientes. Se abordaran, a lo largo del curso, problemas de la musicologia de género en paralelo a
los analisis de caso.

OBJETIVO PARTICULAR

. Al finalizar e estudio de la unidad UNIDAD DIDACTICA®X
el alumno sera capaz de:

4 Identificar prejuicios en contra de las . Introduccion al curso.
mujeres como compositoras y conocer la ¢Por qué hay que estudiar a las
importancia de incluirlas en la narrativa. compositoras?

Introducir nociones basicas de la “;Por qué no ha habido grandes
musicologia de género. compositoras mujeres?”

4 Conocer y analizar la trayectoria, I1. Hildegard von Bingen y compositoras
ejemplo(s) musical(es) y la importancia | del Renacimiento
de las compositoras estudiadas. e Maddalena Casulana

¢ Vitoria Aleotti
o Claudia Sessa

6 Conocer y analizar la trayectoria, I11. Barroco. Siglos XVII-XVIII
ejemplo(s) musical(es) y la importancia e Francesca Caccini
de las compositoras estudiadas. e Settimia Caccini

e Barbara Strozzi

o |sabella Leonarda

o Elisabeth-Claude Jacquet de La
Guerre

e Antonia Bembo

4 Conocer y analizar la trayectoria, IV. Clasicismo. Siglo XV11I
ejemplo(s) musical(es) y la importancia e Anna Amalia, Princesa de Prusia
de las compositoras estudiadas. e Anna Amalia, Duquesa de Saxe

Weimar
e Maria Theresia VVon Paradis
4 Conocer y analizar la trayectoria, V. El periodo romantico. Siglo X1X
ejemplo(s) musical(es) y la importancia e Louise Reichardt
de las compositoras estudiadas. e Maria Agata Szymanowska
e Louise Bertin
e Bettina von Armin (Brentano)
4 Conocer y analizar la trayectoria, VI. Fanny Hensel Mendelssohn




ejemplo(s) musical(es) y la importancia
de las compositoras estudiadas.

4 Conocer y analizar la trayectoria, VII. Clara Wieck Schumann
ejemplo(s) musical(es) y la importancia
de las compositoras estudiadas.

2 Ser capaz de problematizar la ausenciay | VIII. Conclusiones
la importancia del estudio de las
compositoras dentro de la historia de la

musica.
TOTAL:*
32

SUGERENC'AXE DIDACTICAS SUGERENCIAS DE EVALUACION®
e Exposicion oral e Entrega de los reportes de lectura con
e Exposicién audiovisual rubrica brindada por la/el profesora
e Ejercicios dentro de clase e Exposiciones de los/as estudiantes
e Ejercicios fuera del aula e Participacion en clase
e Lecturas obligatorias e Asistencia
e Trabajos de investigacion
e Escuchas guiadas

REPERTORIO PARA EXAMENXXii

NO APLICA
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OTRAS FUENTES DE INFORMACION:
(INTERNET, SOPORTES SONOROS Y AUDIOVISUALES, SOFTWARE Y OTROS Vi

https://web.library.yale.edu/cataloging/music/musical-biographical-resources-on-the-web

PERFIL PROFESIOGRAFICO®VI

Profesional de la musica con grado de Maestria 0 Doctorado en Musicologia, Composicién o
Etnomusicologia, con conocimientos de estudios de género.

FECHA DE RECEPCION

_ POR PARTE DE LA
AUTORES®™ COORDINACION

ACADEMICAX

FECHA DE
ELABORACIONii

15 de enero de 2020 Yael Alejandra Bitran Goren

FIRMA DE LOS RESPONSABLES™®

"Licenciatura en. El nombre de la licenciatura aparecera en esta area. En caso de que el
nombre no corresponda con la licenciatura para la que se elaborara la propuesta, notifique
a su coordinador académico

i Semestre. Es el semestre en que se ubica la asignatura dentro del mapa curricular. Este
dato habra de coincidir con la ubicacion de la asignatura en el mapa curricular y
expresarse con numeros ordinales (1°, 2°, 3°...)

i Clave. Es la clave que la asignatura tendra en el plan de estudios una vez que éste sea
aprobado por la Direccién General de Administracion Escolar de la UNAM. Este espacio
quedara vacio por el momento.

v Denominacién de la asignatura. Corresponde al nombre completo de la asignatura,
mismo que se tomara del mapa curricular. El titulo debera anotarse sin abreviaturas y sin
comillas.

v Modalidad. El plan de estudios contempla las siguientes modalidades didacticas: Curso,
Seminario, Taller, Laboratorio.

v Caracter. Clasificacion de la asignatura de acuerdo con su consideracion obligatoria u
opcional dentro del plan de estudios. Este puede ser: obligatorio, optativo, obligatorio de
eleccion, optativo de eleccion.




Vil Horas semestre. Es el total de horas de docencia que deben cubrirse durante el
semestre; es la suma de horas tedricas y practicas a la semana multiplicadas por las 16
semanas de clase que comprende el calendario escolar de la UNAM.

vii Créditos. Es el total de créditos asignados a la asignatura. Este dato habra de coincidir
con lo establecido en el mapa curricular. Compruebe que la suma de los créditos sea
correcta; cada hora tedrica equivale a dos créditos y cada hora practica equivale a uno.

* Horas tedricas (H.T.). Es el total de horas teéricas a la semana que deben cubrirse.
Este dato habra de coincidir con la asignacion de horas establecida en el mapa curricular.

X Horas practicas (H.P.). Es el total de horas practicas a la semana que deben cubrirse.
Este dato habra de coincidir con la asignacion de horas establecida en el mapa curricular.

X Linea de formacion. Las lineas de formacién han sido seleccionadas considerando la
necesidad de identificar bloques de organizacion del conocimiento de acuerdo con
aquellos elementos que se consideran esenciales en la formacion de los profesionales de
la musica. Indique la linea de formacién en que esta clasificada la asignatura en el mapa
curricular: Musical, Humanistica-social, Educativa, o, Investigacion.

xi Area de conocimiento. Las &reas de conocimiento integran a varias asignaturas de un
campo de dominio especifico. Anote el area de conocimiento en que estéa clasificada la
asignatura en el mapa curricular: Conceptual, Interpretativa, de Estructura Musical,
Histérico-Social, Filoséfica, Pedagbgica, Psicologica o de Investigacion.

it Asignatura antecedente. Se refiere a la asignatura que mantiene una seriacion
obligatoria con una previa y que el alumno debi6 aprobar con anterioridad. Este dato
habra de coincidir con la indicacién grafica establecida en el mapa curricular.

XV Asignatura consecuente. Se refiere a la o las asignaturas que mantienen una
seriacién obligatoria con la presente. Este dato habra de coincidir con la indicacién grafica
establecida en el mapa curricular.

* Descripcién de la asignatura. Esta seccion tiene como propdsito contextualizar la
asignatura —de manera sintética— en el marco del plan de estudios, debiendo plantearse
aspectos como su relevancia para el logro del perfil profesional y las necesidades
disciplinarias o profesionales a las cuales responde, papel que juega dentro del plan de
estudios, relacion que establece con los contenidos de otras asignaturas; caracteristicas
generales, conocimientos, habilidades y actitudes que se van a desarrollar durante el
curso. No debera rebasar las 300 palabras.

xi Objetivo general. Propésito o meta a alcanzar por el alumno en la asignatura,
expresado mediante un verbo en infinitivo, en futuro o de manera transitiva del cual se
derivan el contenido y las experiencias de aprendizaje. Debe comprender el desempefio
integral de las habilidades y actitudes previstas para el curso. Se sugiere que el objetivo
general sea s6lo uno.

xi NUmero de horas. Marca el tiempo en horas-clase que es conveniente destinar
durante el semestre a cada unidad tematica. El tiempo debe estimarse de acuerdo con el
total de horas del semestre establecidas en el calendario escolar. Para la designacion del



tiempo considere los conocimientos, habilidades, actitudes y valores que adquirira el
alumno, la complejidad de las metas de aprendizaje, las estrategias de ensefianza, de
aprendizaje y de evaluaciéon que seran empleadas.

xil Objetivo particular. Propésito o meta a alcanzar por el alumno en cada unidad
tematica, expresado mediante un verbo en infinitivo, en futuro o de manera transitiva del
cual se derivan el contenido y las experiencias de aprendizaje. Debe comprender el
desempefio integral de las habilidades y actitudes de esa unidad. Se sugiere que sea solo
uno por unidad tematica, que sintetice sus aspectos mas relevantes.

xix Unidad didactica. Es cada bloque de conocimientos distribuido programaticamente,
organizado de manera légica y pedagdgica, de acuerdo con su nivel de complejidad. Las
unidades se presentan siempre en un orden gradual o secuencial y en conjunto expresan
la totalidad de conocimientos, habilidades y actitudes que se deben lograr en el curso y
que estan expresadas en el objetivo general.

* Total. Es la suma de horas clase de las unidades teméaticas distribuidas durante el
semestre. Este dato debe coincidir con el especificado en el apartado vii.

xi Sugerencias didacticas (experiencias de aprendizaje y actividades didacticas). Se
definen como las actividades que promueve el profesor, dentro o fuera del aula, a través
de las cuales el alumno describe, analiza, comprende, problematiza, cuestiona, construye
0 reconstruye los conocimientos planteados en los objetivos y las unidades tematicas. Es
importante que en la selecién de las sugerencias didacticas no pierda de vista la relacion
que hay entre objetivos, contenidos, recursos y estrategias de evaluacion.

xii Sygerencias de evaluacion (criterios de evaluacion). Se definen como aquellas
acciones que tienen por objeto valorar de manera efectiva tanto la adquisicion de
conocimientos como el fortalecimiento de actitudes, valores y habilidades; coadyuvando
también a proporcionar una retroalimentacion efectiva al alumno y al docente.

Las estrategias de evaluacién sirven para ponderar cada aspecto a evaluar y expresar
coémo se va a integrar la calificacion final, la que no necesariamente ha de ser la suma de
varias calificaciones intermedias; desde luego pueden establecerse requisitos minimos.
Es importante que en la seleccion de los criterios de evaluaciéon no se pierda de vista la
relacién que hay entre objetivos, contenidos y estrategias didacticas.

xii Repertorio para examen. Conjunto de obras musicales cuyo nivel de dificultad esta
acorde con el objetivo general del curso y que le permiten al profesor examinar, al final del
semestre, el dominio técnico y la calidad interpretativa del alumno. Se recomienda incluir
una obra para ejecucién obligatoria y dos o tres mas con caracter opcional.

xiv Bibliografia basica y partituras. Esta bibliografia se clasifica en basica cuando se
constituye en un recurso permanente para el abordaje de los contenidos tematicos del
programa. En esta misma seccion se incorporan las obras musicales que son motivo de
estudio durante el curso.

*»v Bibliografia complementaria. Esta bibliografia se clasifica en complementaria cuando
se desea profundizar sobre algiin tema en particular por parte de los estudiantes.



»vi Otras fuentes de informacién. Material de trabajo seleccionado por el profesor,
necesario para alcanzar los logros establecidos en el objetivo general.

xvi perfil profesiografico. Son las caracteristicas profesionales y docentes que debe
reunir el responsable de conducir el curso.

il Fecha de elaboracion. Requisito administrativo que se registra en su momento.

i Autores. Es importante sefialar en el programa de estudios a todos aquellos docentes
gue han contribuido en su elaboracion, dado que esto debe ser resultado del trabajo
colegiado. Este dato deberéa consignarse iniciando por el nombre o0 nombres de cada
profesor con sus apellidos completos, evitando abreviaturas y ordenandolos
alfabéticamente.

*x Fecha de recepcién por parte de la coordinacién académica. Especifique la fecha
de entrega formal del programa a la coordinacion correspondiente.

»xi Eirma de los responsables. Una vez acordado el contenido del programa con los
profesores que participaron en su elaboracion lo firmaran al momento de la entrega y
conservaran una copia con el acuse de recibo por la comision.



